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El mundo del 2084 y el espacio expositivo.

El 10 de marzo del 2020 inauguré una obra de Arte en una Galeria a Cielo Abierto en el
centro de la ciudad de Cérdoba, mi ciudad.

A los 10 dias (20 de marzo) la ciudad y el pais entero se cerraron por decreto; el
aislamiento social y obligatorio habia comenzado y mi muestra (como tantas otras en
el pais y en el mundo entero) quedo detenida en el tiempo y encerrada en el espacio,
inaccesible tanto para mi como para todos los posibles espectadores.

A partir de ese momento comencé un desandar de ciertos caminos de certezas que yo
habia ido construyendo a lo largo de mi carrera artistica y profesional en general. Las
preguntas comenzaron a inundar mi cabeza, seguramente conectada a miles de otras
cabezas en miles de otras ciudades alrededor del mundo que se estarian preguntando lo
mismo:

(qué pasaria si nuestras obras no se pudiesen volver a exponerse nunca mas en museos,
en galerias o en cualquier otro espacio expositivo - en su mayoria espacios interiores -
cercados por paredes?

Con esta inquietud girando en mi cabeza, me llega esta propuesta de trabajo que voy a
abordar siguiendo tres lineas de pensamiento:

En primer lugar, la del artista conceptual estadounidense Michael Asher, quien en los
ultimos afios del siglo XX y los primeros de este siglo (hasta su muerte) se dedico a
cuestionar a las instituciones dedicadas a la exposicion y circulacion de obras de arte,
fuesen estos museos publicos o privados, asi como galerias de arte, etc. y hace de las
condiciones y convenciones en las que se produce y exhibe el arte la materia prima de
su investigacion y trabajo.

En segundo lugar, me he basado en el analisis que hace HANS JUNKER en el articulo “La

reduccion de la estructura estética, un aspecto del arte actual” en el cual

realiza un analisis del desarrollo de las diferentes corrientes de las artes visuales desde
comienzos del siglo XX en adelante.

Y en tercer y ultimo lugar, en mi experiencia personal que como viajera de ciudades
que las recorre mirandolas con el filtro de mi formacién de arquitecta y de artista.

1.
Michael Asher fue un artista y profesor del célebre Instituto Californiano de Arte
(CalArts) en Los Angeles.

En el campo de la produccion artistica, se dedico a la critica a las instituciones
dedicadas a la exposicion y circulacion del arte. El hizo de estas instituciones y de sus
espacios fisicos la materia prima de sus obras, todas efimeras, conceptuales, de sitio
especifico y materializadas como instalaciones.

Partiendo del concepto de que no hay exposiciones o muestras de arte ingenuos; que
detrés de cada una de ellas hay intereses relacionados al manejo del arte como
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mercancia, como producto de un mercado creciente de obras de arte, mercado mas que a
su difusion como objeto de produccion artistica esta la intencion de manipular al
espectador guidndolo a que vea lo que la institucion, el curador, los coleccionistas, etc.
quieren que sea visible seglin fines ajenos a la calidad o valores intrinsecos a la obra de
arte, invisibilizando el resto y, a su vez, haciendo creer que esta maniobra no sucede.

La institucion para Asher es entendida no como edificios o estructuras administrativas
sino como un sistema discursivo, como un espacio ideoldgico en el cual el arte se
mostraria como auténomo siendo que en realidad no lo es y su fue objetivo desmantelar
estas maniobras.

Su trabajo, que el llamo “critica institucional” se enfocd en esas convenciones ocultas
que giran alrededor del arte y de como este es visto y usado en la sociedad del siglo XX.

Para materializar su obra Asher realiza diferente tipo de operaciones que ponen en
evidencia su critica.

En la galeria Claire Copley en Los Angeles, 1974, elimino la pared que separaba el
espacio expositivo propiamente dicho de la zona de oficinas poniendo asi en evidencia
la parte administrativa y de manejo comercial que hay detras de la exposicion de obras
de arte.

En el Museo de Arte de Santa Monica en 2008, en una muestra llamada AFASIA,
recreo las estructuras internas de todos los paneles que habian sido utilizados durante
todas las 44 exposiciones que se realizaron en el museo durante 10 afios. Al ingreso de
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la muestra habia planos de esas exposiciones entregandole asi a los visitantes las claves
de lo que verian.

o - En Kunsthalle de Berna, Suiza, cambi6
de posicion los radiadores de un edificio
de gran valor hsitorico y reorganizo las
caferias generando asi una istalacion de
sitio especifico formado por el redisefio
de todas las conexiones de la tuberia.

Sus obras no se vendian, no cobraba por ellas, sino que estipulaba horas de trabajo y
exigia a las instituciones que le hiciesen un contrato por estos honorarios y ninca por la
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obra de arte en si; nunca se pudo hacer una retrospectiva de sus obras porque
literalmente desaparecian luego de terminado el periodo de la muestra.

En la Whitney Biennial del Whitney Museum in New York de 2010, bienal a la cual asisti,
propuso que el museo estuviese abierto las 24 hs del dia incluyendo un ingreso “pay-
what-you-wish”. La idea era democratizar la ida al museo para hacerlo accesible a las personas
gue usualmente no pueden asistir en horario laboral, para aquellos para los cuales el precio de
la entrada resultaba inaccesible o para los que quieren tener tiempo de calidad para mirar las
obras. Factores de presupuesto no permitieron llevar adelante el proyecto que quedd limitado
a 72 hs. Después sélo quedd una placa colocada en cada piso en la cual explicaban el proyecto
de obra de arte del artista Michael Asher.

2

Hans Dieter Junker fue un filésofo y critico del arte aleman, de la escuela de Frankfurt.
En su articulo “La reduccion de la estructura estética, un aspecto del arte actual”
analiza el modo en que a partir de las primeras vanguardias el arte comienza a
diferenciarse de la vida.

2.1

La primera de estas reducciones se da con el Post-Impresionismo en cuyos
movimientos se da una ruptura entre la forma y el objeto representado (Fauvismo,
Expresionismo, Cubismo, -etc.). La obra habla de la realidad pero no la copia sino que
la filtra con su mirada de artista, de acuerdo al movimiento en el cual se enrole. Aun
asi la obra sigue hablando de una realidad y hace referencia a ella.
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2.2.

En una segunda etapa de esta reduccion, Junker habla de la desaparicién del objeto
representado. Desaparece el objeto real y es sustituido por la obra del artista.
Ejemplos de esto son el Constructivism Ruso, el Neo-Plasticismo, el Minimal Art, el Op-
Art, etc. En estos movimientos, la obra de arte rompe la relacion con el objeto real y
sin embargo la obra tiene una estructura interna que la sostiene y que es propia de la
obra de arte.

2.3.

En una tercera etapa reduccionista, esta estructura formal, interna de la obra de arte
desaparece también. Ejemplos de esta reduccién son: el Informalismo, la Action
Painting, el Arte Povera, etc. La mancha, los chorreados, la inclusién de otros
materiales ajenos a la pintura, etc. son las técnicas utilizadas por los artistas de estos
movimientos. Sin embargo hasta aqui se mantiene una cierta estructura, un cierto
calculo, una cierta referencia a las leyes de las produccion artistica conocidas.
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2.4.

En una 42 etapa de reduccidn, es la realidad la que en lugar de ser representada, ocupa
el lugar de la obra de arte. El Body Art, el Arte Concptual, el Dadaismo, el Land-Art, la
Instalcion, etc. Esto se da a partir de Marcel Duchamp y abarca todo el sigloo XX hasta
la actualidad.

3.

Desde que Frank Lloyd Wright realizé el proyecto para el Gugenheim Museum de
Nueva York en 1959 en adelante asistimos a la produccion cada vez mas frecuente y de
mayor envergadura de proyectos y contruccidon de museos que son elaborados como
auténticas obras de arte a escala de las ciudades.

Son obras de “arquitectura de autor”, insertas en entornos urbanos; verdaderas
esculturas a escala urbana que escapan a toda légica del Mercado del Arte.

No pueden mostrarse en Ferias o Bienales, no pueden ser compradas, vendidas,
coleccionadas. Son objetos Unicos que muchas veces compiten con las obras que se
muestran en su interior. El continente pasa a tener mas valor y mayores atributos
artisticos que los posibles contenidos que se expongan adentro de lo edificios.

Como ejemplo de esto enumero a continuacién algunose ejemplos:
3.1. El Museo de Arte contempordneo de Niteroi de Oscar Niemeyer en Brasil (1996).

Este edificio ni siquiera estad pensado intriormente como espacio expositivo sino como
volumen escutérico a nivel de la conecidn entre Niterioi y Rio de Janeiro.
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3.2. El Museo Guggenheim de Bilbao de Frank Gehry. 1997, Bilbao, Espafia.
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3.3.

El Museo de Ciencias Principe Felipe, en Valencia, Espafia, afio 2000. Obra del
arquitecto, ingeniero y artista Santiago Calatrava.

3.4,
The national Museum of Art, 2004, Osaka. Arquitecto Cesar Pelli.
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3.5.

La ampliacion del Royal Ontario Museum, Canad3, afio 2005 por el arquitecto Daniel
Libeskind. El arquitecto Daniel Libeskind ha realizado otros museos o ampliaciones de
museos con el mismo criterio. Ejemplo de esto son El Museo Judio de Berlin; el Museo
Judio Contemporaneo de San Francisco; el Museo de Denver, USA, entre otros.
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3.6.

El MAXXI, Museo Nacional de las Artes del Siglo XXI, Roma, afio 2009, arquitecta Zaha
Hadid.
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3.6.
El Museo Soumaya, Ciudad de Mdxico, afii 2011, Arquitecto Fernando Romero.

3.7.
El Museo Salvador Dali, ubicado en una tranquila localidad de Florida, USA, realizado
por el estudio de arquitectura estadounidense HOK en 2011.
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3.8.
El Museo del Maiana, Rio de Janeiro, 2015, obra de Santiago Calatrava.

3.9

El Museo del Futuro en Dubai, planificado para inaugurar en el 2020; estudio de
arquitectos arabes Killa Design. Esta disefiado con tecnologia BIM 4D que permite por
medio de algoritmos introducir el concepto de tiempo en toda el proceso desde la
concepcién de la imagen hasta la conclusidn de los trabajos. En la elaboracién del
disefo esta presente la idea del PRESENTE (lo conocido) y del FUTURO (lo que no
conocemos).

La forma elegida ha sido la de una pieza geométrica de forma toroide (circunferencia
que gira alrdedor de un uje que no lo corta) que representa lo conocido hasta hoy con
un gran espacio vacio interior que representa los desconocido, el futuro... es decir
tiene todos los atributos de una obra de arquitectura asi como de una obra de arte.
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A modo de conclusidn y propuesta.

Creo que en el contexto actual es fundamental que la obra recupere el valor de obra
de arte en lugar de ser considerada simplenete como una mercancia con valor de
mercado.

Con la experiencia actual del COVID vy las consecuencias que esto ha traido en las
modificaciones en la forma de trabajo y de vida, en general, ademas de las
perspectivas a futuro con respecto a las posibilidades de aparicién de nuevas
catastrofes ecoldgicas provocadas por el daiio al medio ambiente no son alentadoras
sino mas bien todo lo contrario, creo que debemos plantearnos modificar nuestra
manera de producir, exibir y disfrutar de las obras de arte. En el panorama a futuro las
obras deberan ser instaladas lejos de los lugares cerrados en los cuales, adema3s, sélo
circula un publico slecto y privilegiado e iniciado en temas de arte.

Siguiendo entonces con el andlisis reduccionista de Junker, propongo una 52 reduccion
en el proceso iniciado a principios del siglo pasado y que seria la de volcar el Arte a las
ciudades, a las calles, los parques, la medianera, los espacios abiertos en genral.

El Arte integrado a las mismas, convertido en Arte Publico y dirigido a un sector mucho
mas amplio de la sociedad que pueda entender o no de Arte pero que lo pueda
disfrutar, integrandolo a su vida cotidiana. Que ademas lo pueda vivenciar desde su
propia formacion, realidad y cultura.

Un Arte Publico, inserto en el tejido urbano, pensado en conjunto con la Arquitecturay
el Paisajismo y considerado por el Urbanismo a la hora de planificar las ciudades.

Un Arte democratizado, lo cual no significa que baje su calidad o sus atributos, si no
por lo contrario, pensado como una parte mas (y muy importante) del mobiliario
urbano.

Por otra parte los edificios que hoy son museos se destinaria a ser guardianes de las
colecciones de arte, de la historia y la memoria y sus actividades estarian centradas
fundaemtnrimente en la educacién y la conservacion del Patrimonio.
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